Da capo al fine

Ewig wéhrt am langsten

Anachronismus, Nostalgie, verkldrte Spinnerei, Leidenschaft — was

ist dran an der Rohre, der altesten Technologie zur Verstarkung von
Signalen, dass sie immer noch ihre Anhénger findet? Welche Motive,
welche Unternehmen, welche Unternehmertypen stecken dahinter?
Geht es denen vielleicht gar nicht um Gewinn, Arbeitsplatze, Massen-
markt, sondern um ihre Sache, den Grenzwertbereich, die Erlebnis-
qualitat, die Bewusstseinserweiterung, den musikalischen Kick?

In diesem Kapitel soll der geneigte Leser teil-
haben an der Entwicklung einer Réhrenvorstu-
fe, die im Jahre 1987/1988 in einem der grof-
ten Industrieunternehmen der Unterhaltungs-
elektronik in Europa stattfand. Gewissermaflen
als Kontrastprogramm darf er anschlieflend in
den Topf gucken und eine Entwicklung im
Jahre 2010 miterleben, die gerade in einer der
kleinsten Rohrenmanufakturen stattfindet,
spezialisiert aufs Ausgraben des Besten von
gestern und kunstfertige Ubertragen aufs Hier
und Heute. Zu guter Letzt wagt der Autor auch
noch eine Vision und projiziert sie ins Jahr
2025.

Schon 1958 gehorten Entwicklungen von
Rohrenverstirkern in der Industrie zu den
auslaufenden Kreationen. Ein neues Zeitalter
war angebrochen, der Transistor war so weit,
in die Massenproduktion elektronischer Gerd-
te einzuziehen. Zunichst noch mit Bedacht,
dann jedoch mit Macht, nachdem die Finanz-
wirtschaftler die Kostenvorteile neu entste-
hender Schaltungen vorrechneten und die
Halbleiterindustrie das grole Geschift in der
totalen technologischen Revolution witterte.
Solid State — Synonym fiir kompakte Kon-
struktionen, mechanische Stabilitit und
Erschiitterungsfestigkeit, geringe Wirmeent-
wicklung und héheren Wirkungsgrad. Zwar
stellte der HiFi-Papst Karl Breh im allerersten
High Fidelity Jahrbuch 1963/1964 bei der Vor-
stellung der einzelnen Komponenten zum
Verstirker ausschlieBlich Rohrentechnik vor,
duferte aber im zweiten Buch 1965/1966

bereits seine Vision, es sei kaum daran zu zwei-
feln, dass der Transistor die Rohre einmal ganz
verdringen werde.

Zwanzig Jahre spiter existierten Entwicklun-
gen in Rohrentechnik immer noch. Ein wei-
terer Visionir erklirte im Mai 1980 in einer
namhaften HiFi-Zeitschrift das ,ewige Duell:
Transistor gegen Rohre® fiir entschieden, als
eine klassische Rohren-Endstufe gegen einen
japanischen Grof3serientransistor antrat, der
viel weniger klirrte, weniger heiff wurde, deut-
lich besser verarbeitet war und auch viel prizi-
ser klang.

Gar dreiflig Jahre und viele interessante
Rohrenkonstruktionen spiter ist es ein nam-
hafter HiFi-Unternehmer, der in einer anderen
namhaften HiFi-Zeitschrift den Einsatz von
Rohren heutzutage fiir pure Nostalgie und in
der Reproduktion von Musik schlicht fiir obso-
let erklirt.

Nein, es wird jetzt nicht mit der Formel ,, Tot-
gesagte leben linger” repliziert! Es soll aller-
dings auch nicht verkannt werden, dass die
Rohrentechnik immer nur ein ganz kleines
Segment im Angebot darstellte, das preislich
auf weit hoherem Niveau angesiedelt ist. Ab
Mitte der 1990er Jahre kamen dann auch die
Chinesen auf den Trichter und sorgten auf-
grund ihrer niedrigen Lohnkosten gerade der
arbeitsintensiven Geritekonstruktionen fiir
groRere Verbreitung von Rohrenverstirkern.
Heute existieren praktisch in allen Landern, in
denen HiFi Begeisterung auslost, kleine Manu-
fakturen, die allesamt mit etwas Besonderem




Uber 50 Seiten Stiicklisten, darunter die Réhre mit ihren peripheren Bauelementen

aufwarten konnen. Jede ihrer Konstruktionen
ist zumindest in einem Detail anders, allesamt
sind sie intelligenter, avantgardistischer, letzt-
lich aufwendiger als ferndstliche Standard-
Konstruktionen, was ihnen ihr Uberleben im
chinesischen Meer sichert.

Intermezzo Sinfonico.
Stolz und Exitus des
analogen Zeitalters

Wir schreiben das Jahr 1987. Nach Ein-
fithrung der CD im Jahre 1982 ist die HiFi-Welt
endgiiltig japanisch. Man kauft die Technics-
Anlage, weil die Kinder das mogen, wenn sie zu
Besuch sind. Das Aquarium muss leider weg,
wegen der Standboxen. Diese Anlage, heif3t es,
holt aus den Platten was ganz anderes heraus.
Alles, was man sonst nicht hort, die Prisenz
und so. Der Klang wird Klangbild, und zwar
ein unverfilschtes. Die ganze deutsche Branche
hat verschlafen. Finis Germaniae — Japaner und
Amis teilen sich den Markt auf. Von der deut-
schen Markenherrlichkeit bleibt nur noch das
deutsche Label auf irgendeinem OEM-Ano-
nymus. Die Geritewelt wird Kult, verkorpert in
fabelhaften technischen Daten. Der Pferdefuf3
war die mechanische Abtastung. Daran wurde
ewig gedoktert: Auflagegewicht, Nadelschliff,
Antiskating.

Im Analogzeitalter gibt es nicht den ,,analogen
Klang®. Die ,Réhre oder Transistor”-Philoso-
phie existiert nur in peripheren Zirkeln. Klang

ist Moving-Coil-System oder Frequenzgang
oder Ausgangsleistung oder Storabstand.

Ein Qualititsmerkmal der LP war und ist,
denn sie lebt leibhaftig, die Abwesenheit des
Storgerduschs: saubere Pressung, geringer
Rauschpegel, knisterfrei, unverzerrt, rumpel-
frei. Es wird ein Kampf gefiithrt gegen den
Staub, die statische Aufladung, die Verwellung.
Als Verzweiflungstiter outet sich die Nass-
abtastung.

Der Geritefetischismus kommt zum Still-
stand mit einer neuen Software. Mit einem
Male kommt der Sound nicht aus Kisten, son-
dern von der Scheibe. Die Kisten bleiben nidm-
lich die alten, zuztiglich eines CD-Players. Der
ist ein eher indifferentes Teil, denn was zihlt, ist
sein Laser. Der Laser ,liest, und weil er lesen
kann, ist der ganze Aufwand und Arger mit der
Korpersprache von Rille und Stift nur noch
Steinzeit. Was sagte Karajan so schon im Bei-
sein des damaligen Sony-Prisidenten Akio
Morita: ,,Dagegen ist alles andere Gaslicht!" Die
Bits der CD sind eine Schrift und der Laser ist
alphabetisiert. Die Zeit der korperlichen Aus-
einandersetzungen ist voriiber. Jetzt haben wir
Schriftkultur! Das Lesen geht gerduschlos von-
statten. Die Information gelangt in den Schidel
ohne Geknister. Die kiinstliche Beatmung
durch den Laser-Sound wird als Erlésung emp-
funden, weil eine kognitive Schranke fillt: Die
Trennung von Nutzgerdusch und Storgeriusch.
Um dem siiflen Nutzgeriusch zu lauschen,
musste es das Ohr zuvor aus der rauen Schale
des Storgerdusches losen. Die Geschichte der



Tontrigerindustrie ist zweigleisig: ihre For-
mung des Nutzlautes und die Nullierung des
Rauschens, Rumpelns, Klirrens. Einen Teil der
Miihen trigt die Industrie, den anderen Teil
unser Gehor. Es muss trennen, filtern, igno-
rieren.

Die nicht abgetastete, sondern die gelesene
Scheibe eriibrigt ihre Gerduschunterdriickung.
Der Klang ist verklirt und tritt gespenstergleich
aus dem Nichts. Die ersten Jahre fiel nicht auf,
dass er etwas leiblos Nichtiges an sich hatte,
eine kristalline Beschaffenheit. Der gerduschlo-
se Klang erstarrte selbst zu Gerdusch. Er tat nur
so — und mitunter ganz erfolgreich —, als wire
er ein Angehoriger der Welt unendlicher Wel-
len, Ladungen, Botenstoffe, Spannungen. Fiir
das Klangbild erfand die Fachpresse ein neues
Vokabular: transparent, luftig, satt, trennscharf,
aobertonreich, dynamisch.

Nach anfinglicher Begeisterung iiber seine
Brillanz, Konturenschirfe und Lupenreinheit
breitet sich rasant der Eindruck aus, dass man
es mit einem Klanggespenst zu tun habe. Es
wirmt und atmet nicht, ergreift einen nicht,
eine ziemlich sterile Packung. Und wie bei
einem Phantomschmerz spiirt man das verlo-
rene Glied des analogen Klangs.

Wie gesagt, es ist die Rede von einem weit ver-
breiteten Eindruck. Er existiert, nur mag er tau-
schen, so wie das Erlosungsgefiihl bei Anbruch
der Laserabtastung getiuscht haben mag. Es ist
dem Gefiihl allerdings egal, ob es physikalisch
nachvollziehbar ist.

Nun wird man nicht bestreiten wollen, dass
der Klang einer HiFi-Anlage von allen ihren
Elementen bestimmt wird und keineswegs die
Eigenschaften des Tontrigers alle anderen pra-
formiert. Einer der Vorteile des Laserstrahls
besteht indes in seiner Unaufwendigkeit. Mit
einem Einsatz von 1000 Mark erhielt ich mit
einem CD-Player vermeintlich ein schoneres
Klangergebnis als von einem Plattenspieler.

Der Return on Invest ist optimal. Die digitale
Quelle vollendete vom industriellen Stand-
punkt aus die Halbleitertechnik.

Fiir die dem durchschnittlichen Musik-Kon-
sum verfiigbaren Summen gilt die Faustregel, je
billiger das Equipment, desto positiver reagiert
es auf die CD. Die LP hingegen entfaltet ihre
Stirken erst in den gehobenen Geriteklassen.
Und fiir den gewdhnlichen Musikverbrauch
sind sie glatt tiberfliissig. Fiir einen Rap benoti-

ge ich kein Koetsu. Eigentlich auch keine CD,
es geniigt eine Zapfstelle in der Wand. Investi-
tionen im fiinfstelligen Bereich lohnen sich
eigentlich erst in der Geschmackszone zwi-
schen Wiener Philharmonikern und Pink
Floyd. Fiir die Geriteindustrie ein allzu schma-
ler Korridor; die Kaufkraft ballt sich nun ein-
mal woanders. Der Geriteenthusiasmus des
HiFi-Aufbruchs machte jeden zum Profi. Das
Prestige des Produkts war die Neuigkeit und
kaum die Werthaltigkeit.

In dieser rasend komischen Verflachung ent-
stand notwendigerweise eine neue Besinnlich-
keit. Es herrscht in Kreisen reiferer Herrschaf-
ten, die noch Karajan und Zappa erlebt haben,
nicht unbedingt das Gefiihl vor, dass sich alles
zum Besseren entwickelt. Bach ist schon eine
ganze Zeit lang tot und auferordentlich schwer
zu toppen. Er hatte nicht die Absicht, dem
Fortschritt eine Bahn zu brechen. Und so
grauste ihm vor seinen Sohnen. Enorm begabt,
aber so scheufllich modisch! Was diese Friede-
manns und Johann Christians und Carl Phi-
lipp Emanuels absonderten, konnte wohl kaum
noch eine Komposition heiffen. Damit wiire es
denn nun vorbei! Hundertfiinfzig Jahre spiter
kam ein Nostalgiker namens Mendelssohn auf
die lachhafte Idee, diese ollen Passionen noch
mal aufzufithren. Wo man doch neue hitte
schreiben konnen. Seltsamerweise wurden die
neuen, zeitgemiflen als nicht so gut empfun-
den. Aber was ist ,gut“?

Damals kreiste die Wertediskussion iiber die
,Giite“ der technischen Reproduktion von
Musikdarbietungen um zwei Produkte: LP und
Réhre. Es bestand keine Einhelligkeit, jedoch
eine Tendenz. Das zunehmende Faible fiir diese
zwei Fossile stand allerdings quer zur Industrie,
war mehr Sache von Manufakturen. Thr Proto-
typ war wie im Mittelalter der ,unbekannte
Meister. Er schaffte in einer Manufaktur
irgendwo in einem nie zuvor ausgewiesenen
Landstrich. Kunsthandwerk nach Viter Sitte
wurde gepflegt. Die Fertigungsmethoden man-
cher Manufakturen sind wie gotische Buchma-
lerei. Nicht, dass man jedes handgefriste Bohr-
loch horen konnte. Man sieht auch nicht die
vierzehnte Auftragsschicht der Gehauselackie-
rung. Sie tragt aber zur {iberwiltigenden
Gediegenheit des Produktes bei. Hier hort die
Arbeitszeit auf zu existieren. Das Werk ist Got-
teslob. Ein Ethos, mit dem die Industrie nichts




Rechtes anfangen konnte. Eine Philosophie
tiber das Preiswerte und nicht tiber den Preis.
»Das Billigste ist das Teuerste®, sagte mein Opa.

Phonix aus der Asche.
Erster Aufzug: Eine Industrie
kehrt zu ihren Wurzeln zuriick

Werner war skeptisch. Ich hatte gerade dem
Product-Team meine Gedanken vorgestellt,
tiber die bestehenden hochwertigen Geriteseri-
en noch eine High-End-Serie zu positionieren.
Als ich dann auch noch erwihnte, dass wir als
erstes Produkt einen Réhren-Vorverstirker fiir
die CD machen sollten, kam es zu tumultarti-
gen Szenen. Eine heftige Diskussion entbrann-
te, in der ich in meiner Rolle als Product
Manager mit Engelszungen versuchte, meine
Kollegen davon zu iiberzeugen, welchen
Imagegewinn unsere neue Marke durch eine
Esoteric-Line erfahren wiirde. ,Das, Leute, ist
die Tradition, die Klassik, die Extravaganz. Die
Rohre ist Physik und Geheimnis, ist Kolben,
Vakuum, Glut, sie ist ein Prozess und ein Altar.”

Gottfried, unser Entwicklungsingenieur, lach-
te: ,Haha! Lieber Freund, mag alles sein, ist
aber nicht strapazierfihig. Stindig kaputt,

Fiir jedes Detail, zum Beispiel einen aus Vollmessing gedrehten Knopf, wurde eine prézise Zeichnung angefertigt.
Rechts: Das Platinenlayout als Bleistiftentwurf und in endgiiltiger Form fiir die Serviceanleitung

schon auf dem Transport, laufend Reklamatio-
nen, der Austausch, das macht unser Service
nicht mit. Und wie lange gibt’s noch Réhren?
Auflerdem habe ich keine Kapazitit mehr. Alles
ausgebucht fiir die Weiterentwicklung von Fine
Arts.“

»Aber die Professionals! Die Musiker, die Stu-
dio-Technik beweisen das Gegenteil, entgegne-
te ich. ,,Junge, wir verkaufen aber nicht an den
Bayerischen Rundfunk ... Wir verkaufen an
Radio-Geschiifte, die lachen uns aus, wenn wir
mit Rohren kommen. Wir kennen die Radio-
Héndler doch, alle zehntausend. Mit Namen.
Und in die HiFi-Studios kommen wir nicht
rein, weil wir deutsch sind, kein internationales
Flair haben. Du weifit doch, der Prophet im
eigenen Lande ..." Unser Vertriebschef wurde
sachlich: ,, In die HiFi-Studios haben wir letzte
Woche gerade 17 Fine-Arts-Anlagen verkauft,
den Rest an den traditionellen Handel und
Kaufhauser. Die Verkiufer da wissen gar nicht,
was eine Rohre ist!“ ,,Doch, der Radio-Hindler
weifd es. Und darum will er es nicht. Wegen der
Reparatur-Annahme"®, widersprach Gottfried.
»Und wo wollten wir das tiberhaupt bauen? Bei
200 Stiick — zu viel fiir eine Laborserie, zu wenig
fiir ein Werk! So was ist doch nichts fiir uns,
einen Industriebetrieb. Wenn du’s unbedingt




willst, dann lassen wir es doch irgendwo bei
einem feinmechanischen Betrieb bauen, wo sie
auf Kleinmengen eingestellt sind.”

Werners Skepsis rithrte auch daher, dass er
keine Vorstellung hatte, wo er das Budget fiir
die Arbeiten am Design einer weiteren Serie
hernehmen sollte. Und ein Mock-up fiir den
Erstling war das Mindeste, um die Freigabe des
Vorstands fiir das Projekt zu bekommen.
Eigentlich klar: Seeing is believing. Ich meine
mich zu erinnern, dass wir an diesem Tag zu
keinem Ergebnis kamen.

[rgendwann im Spdtsommer 1987 war es
jedoch so weit, dass ich die grofiten Bedenken
im Product Team und im Vertrieb zerstreuen
konnte. Nur ein Problem war noch nicht gelost.
Werner, unser Designer, hatte keine Moglich-
keit gefunden, ein Mock-up unterzubringen,
das Kosten von iiber 5000 DM bedeutet hiitte.
Aber immerhin hatte er die glorreiche Idee,
doch mal mit der Lehrlingsausbildung zu spre-
chen und die Frage zu stellen, ob die nicht ein
Muster bauen kénnten. Zu meiner Freude
konnte sich der Leiter der Ausbildungsabtei-
lung fiir die Sache erwirmen und sagte das
erbetene Muster zu.

Aber was war das fiir ein Konzept, das ich da
ausgegraben hatte, welche materialistische Vor-
stellung, welches Klangideal, welches Marke-
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ting verfolgte es? In der Literatur waren mir
immer wieder Schaltungen mit der Doppel-
triode ECC83 aufgefallen, so dass sich irgend-
wann bei mir diese Rohre als das universelle
Vorverstirker-Herz einprigte. Als Nichstes
wollte die Ausstattung des Preamps iiberlegt
sein und fiihrte wegen meines Entwurfs eines
ganz andersartigen, sehr kompakten Gehduses
zwangsldufig zu puristischer Limitierung. Pho-
nostufe, RIAA-Entzerrung? Nicht moglich,
mindestens noch eine Doppeltriode pro Kanal
mehr, groflere Platine; grofleres Netzteil mit
groferem Trafo. Fernbedienung? Mochte ich
nicht. Puristen sind Hands-on-Typen. Klangre-
gelung? Auch in rein passiver Auslegung kein
Platz fiir zwei Stereo-Potis mit Peripherie. Fil-
ter? Denk an die Puristen und vergiss sie. Was
ging, war eine mit zwei Doppeltrioden versehe-
ne Line-Stage, die etwa 25 Dezibel Verstirkung
liefern, Hochpegeleinginge, Festpegelausgang
fiilr DAT-Recorder (ja, die waren in der Zeit die
angesagten Nachfolger der Open-Reel-Band-
maschinen), Balanceregler und eine richtig
gute physiologische Lautstirkekorrektur haben
sollte. Die erste Rohre sollte in zwei Stufen ver-
stirken, die zweite Rohre zugleich als Katho-
denfolger die Impedanzwandlung iiberneh-
men. Als ideal empfand ich eine Impedanz von
600 Ohm wie in der Studiotechnik. So wiirde
die grofite Vertriglichkeit der Vorstufe mit
allen nur denkbaren Endstufen — Rohre oder
Transistor — gewiihrleistet sein. Ja, so dachte
ich. Erst einmal. Bis ich mit dem spiteren Ent-
wickler ein Gesprich fiihrte.

Ein paar Tage spiter iibergab ich meine
gesammelten Skizzen und die Schaltungsent-
wiirfe an die Lehrlingsabteilung. Mehrere Male
war ich da, erklirte dieses und jenes, begeister-
te die Jungs fiir HiFi, das ihnen angesichts ihrer
Ausbildungsbeihilfe wohl ausschlieflich in
Prospektform begegnen wiirde. Nur wenige
Wochen spiiter stellten sie mir das Mustergerit
als funktionierendes Modell vor. Nach wie vor
mit Skepsis, aber immerhin mit der Haltung
»Versuchen wir es doch mal® wurde das Projekt
abgenickt. Zwischenzeitlich hatte ich auch

In der Industrie funktioniert nichts auf Zuruf. Alles
wurde dokumentiert: von der Anderungsanweisung
aus dem Product Management, vom Priifprotokoll
des Fertigungsmusters bis zur dicken Serviceanleitung




einen Deal mit dem Vorstand Entwicklung
unter Dach und Fach, hatte fiir das Projekt
30 000 Mark zugesagt bekommen.

Nachdem das Muster seine Demonstrations-
pflichten erfiillt hatte, bekam es der Entwickler
auf den Tisch, und ich konnte ihn beauftragen,
mit der Konstruktion und der Uberfithrung
der Schaltung auf Platine sowie Festlegung der
Bauelemente zu beginnen. Der Entwickler, ein
Mann aus Gottfrieds Labor, ausgebildeter
Rundfunkmechaniker, war zu begeistern gewe-
sen, die Sache in seiner Freizeit zu machen. Mit
Freude begann er zudem aus seiner Erfahrung
zu plaudern, wie man solche Basisschaltung
seinerzeit in der Industrie ausgereizt hatte.

Mit einem Male riickte Bauteilqualitit in den
Fokus, aus der ECC83 wurde die spdte Son-
dertype E83CC, eng toleriert, mikrofoniearm,
mit zwischenschichtfreier Spezialkathode und
einer Lebensdauer jenseits 10 000 Stunden. Ein
Ringkerntrafo kam hinzu, rauscharme Metall-
schichtwiderstinde, giitebestitigte Koppelkon-
densatoren, Potis aus der Profi-Technik mit
traumbhaften Gleichlaufwerten — ich war wieder
einmal echt beeindruckt von den Altvorderen.

Aber es kam noch besser. In Gottfrieds Labor
war zu jener Zeit ein kluger Kopf auf die Idee
gekommen, eine doppelte Lautstirkeregelung
zur substanziellen Verbesserung des Fremd-
spannungsabstands und der nutzbaren Dyna-
mik fiir die Fine-Arts-Verstirker einzusetzen.
Also eine parallel installierte Regelung vor einer
Vorstufe und vor einer weiterfithrenden Ver-
stirkerstufe. Beim integrierten Verstirker bei-
spielsweise also vor dem Vorverstirker und vor
der Endstufe. Klar, dass dieses Konzept sogleich
Eingang in meine Rohrenvorstufe fand. Dann
entdeckte ich in einem alten Technik-Journal,
wie man mit einer Z-Diodenkette eine hohe
Brummsiebung und Stabilisierung der Ano-
denspannung erreichen konnte, und schrieb sie
begliickt ins Pflichtenheft. Wenn jetzt auch
noch der Réhrenschock beim Einschalten ver-
mieden werden konnte ... Kein Problem, mein-
te der Entwickler, dafiir sei ja die moderne
Halbleitertechnik gut! Gesagt, getan, kam auch
noch eine elektronisch geregelte Gleichspan-
nungsheizung hinzu, die fiir ein langsames
Hochlaufen der Spannung in der Einschalt-
phase sorgte.

Nun war die Klangregelung ja passé. Aber
sollte deshalb auch eine Loudness auf der

Es gab zwei Versionen: die Messing-Version mit ver-
goldeten Flichen sowie die Version mit den schwarz
verchromten Messingflachen und den Messing-Dreh-

teilen. Die Messingteile wurden durch Zaponieren der
Oberflichen vor Anlaufen geschiitzt. Wie hochwertig
die Oberflachen bearbeitet waren, erkennt man bei
der Wiederherstellung der nunmehr iiber zwanzig
Jahre alten Klassiker. Es gab letztlich 300 Exemplare,
davon mehr als die Hélfte in der Version Schwarz-
Gold. Gut erhaltene und vollstindig tberarbeitete
Exemplare (iberschreiten bereits den damaligen
Neupreis von 5000 DM




Strecke bleiben? Das hitte mich gewaltig
gewurmt, weil ich die gehorphysiologischen
Uberlegungen der Herren Fletcher und Mun-
son, die schon 1933 ihre Kurven zur Wahrneh-
mung unterschiedlicher Lautstirken verdffent-
licht hatten, absolut iiberzeugend fand. Noch
heute bin ich deshalb begeistert, dass uns die
Idee einer weiterentwickelten Loudness-Kor-
rektur kam, die iiber einen elfstufigen Pegel-
steller in exakten Zwei-Dezibel-Schritten die
Einstellung des optimalen Einsatzpunktes der
physiologischen Korrektur ermoglichte.

Fiir ein Industrieunternehmen typisch und
unvermeidbar wurde jedes mechanische Detail
gezeichnet, jedes Bauteil mit einer Bestii-
ckungsnummer versehen und jeder Entwick-
lungsschritt dokumentiert. Schon im Januar
1988 erhielt ich die ersten Zeichnungen des
Platinen-Layouts. Im Februar und Mirz folg-
ten dann die Stiicklisten, und nachdem sich das
Werk 14 in Miesau mit seinem engagierten
Werkleiter zur Fertigung erklirt hatte, wurde
am 25.04.1988 im Labor das Fertigungsmuster
fiir die Fabrik gebaut.

Einzig der Wunsch nach Verbesserung der
CD-Wiedergabe war Antrieb fiir dieses Projekt.

Die Suche nach dem Optimum vergangener
Entwicklungen sollte die neue Fine Arts Esote-
ric Line befliigeln und weitere faszinierende
Produkte befordern. Ich hatte sie im Kopf.

Phonix aus der Asche.
Zweiter Aufzug:
Der Wahn wird methodisch

Nach vier Jahren reiflichen Uberlegens, Son-
dierens, Organisierens stand Anfang 2008 fest,
welche Besonderheit sich meine kleine Manu-
faktur auf dem Gebiet der Réhrentechnik zu
eigen machen wiirde. Nur kein ,me too™. Und
bitte kein Kisten-Design, sondern isthetische
Objekte, Skulpturen gewissermaflen, aus edlen
Materialien, zum Vererben — Erbgut kénnte
man sagen. Dass die Distanz zum Mainstream
des Designs auch dazu fithren kénnte, abge-
lehnt zu werden, nahm ich mit der Gewissheit
in Kauf, andererseits bei Seelenverwandten
lang anhaltende, tiefe Zufriedenheit auszulo-
sen. Mit meiner bekannten hymnischen Vereh-
rung des Amerikaners Julius Futterman (siehe
auch hifi tunes — Das Klassikerbuch) entstand

Die wesentlichen mechanischen Komponenten des
OTL-Kopfhérerverstarkers: , Bahnhofshalle” mit neu
konstruierter Bodenwanne, Topf fiir den Ring-
kerntrafo, Frontblende und Volume-Knopf




die technische Vorgabe. Mit dem OTL Mk I
erfolgte 2004 die Uberfiihrung des legendiren
H3 in unsere Zeit und heutige Technologie-
umgebung, Thm folgte dann zur High End
2008 der vollstindig tiberarbeitete OTL Mk II.
Dass auch alle anderen zwischenzeitlich ent-
standenen EternalArts-Komponenten OTL-
Gene besitzen, sei nur mal so eingestreut.

Auch in einer Manufaktur gibt es so etwas,
was in der Automobilindustrie Plattformstrate-
gie oder auch Gleichteile-Verwendung heifit.
Wenn man namlich erst einmal die Konstruk-
tions- und Werkzeugkosten fiir ein bestimmtes
Teil bezahlt hat, steht dieses Teil mit geringeren
Kosten einer weiteren Verwendung zur Verfii-
gung. Wegen seiner Andersartigkeit bei sicht-
barer Familienzugehorigkeit sollte die aktuelle
Entwicklung, ein OTL-Kopfhorerverstirker der
absoluten Spitzenklasse, in die ,,Bahnhofshalle*
eingebaut werden. So wurde das mittlere
Gehiuse des EternalArts-Rohrenvorverstirkers
FTP vom Lieferanten der Gehduse- und Dreh-
teile treffend bezeichnet. Nun lisst die Haube,
zu der dann noch eine Bodenwanne konstru-
iert werden musste, kein ausladendes Platinen-
layout zu, und es galt, die Schaltung fiir den
Kopfhorerverstirker in dem gegebenen Raum
zu realisieren.

Die Abmessungen der Platine waren festge-
legt, der Qualititsstandard gebot die doppelte
Kaschierung, und mit der Auswahl der idealen
Endrohre ergab sich auch deren Peripherie.
Das ist genauso bei hochmodernen Bauele-
menten: Der Hersteller gibt die notwendige
Bauteil-Umgebung fiir sein Element vor. Auch
bei einer Rohre miissen bestimmte passive
Bauteile her, um fiir ihren Arbeitspunkt die
idealen Spannungen und Strome herzustellen.
Nach langem Hin und Her, wie die fiir den
EternalArts OTL MK II verwendete Schaltung
auf den Kopfhorerverstirker iibertragen wer-
den konnte, fiel mir die PCL 86 in die Hinde,
eine Kombination aus Triode und Pentode in
einem Kolben. Diese Kombirdhre zeichnet sich
durch einen niedrigen Ausgangswiderstand
aus, den wir ja bei OTL-Schaltungen haben
miissen, um die direkte Ankopplung einer Last
bis hinunter zu 30 Ohm betreiben zu kénnen.
Gleichzeitig hat die Rohre aber auch einen
hohen Eingangswiderstand und verfiigt iiber
geniigend Verstarkungsreserve. Die PCL-Réhre
hat den Charme der grofien Verfiigbarkeit zu

Der erste Schaltungsentwurf und die endgiiltige
Version, Berechnungen und erste Skizzen fiir das
Platinen-Layout

giinstigen Kosten und einer gleichmiflig hohen
Qualitat, P-R6hren wurden zumeist in der
Fernsehtechnik eingesetzt, in Riesenmengen
bei gleichbleibend hoher Qualitit gefertigt,
und da alte Fernseher anders als Audio-Klassi-
ker keinen mehr hinter dem musealen Ofen
hervorlocken, sind sie noch iiberall im Markt
in grofler Zahl verfiigbar.

Die Schaltung ist schnell erklirt. Uber ein
Potentiometer gelangt das Signal auf das Gitter
der Triode in der PCL. An ihrer Kathode befin-
det sich ein RC-Glied mit einstellbarem R, um
die Verstirkung der Triode regeln zu kénnen.
Die Anode steuert sodann gleichstromgekop-
pelt — also ohne Kondensator — das Steuergitter
der Pentode in der PCL. Durch deren Katho-
denfolgerschaltung wird ein niedriger Innen-
widerstand erreicht. An der Kathode wird nun
das Signal ausgekoppelt, wobei durch einen
Kondensator Gleichstromanteile beseitigt wer-
den. Uber eine Sicherung und zwei Z-Dioden




fems o

e
™

wms 3T genblas gl teas

-

als Uberspannungsschutz (max. 33 Volt)
gelangt es dann zum Kopfhorer. Als Besonder-
heit befindet sich eine Stabilisationsréhre in
der Schaltung, die die Anodenspannungen der
PCL unabhingig von ihrer Aussteuerung kon-
stant hilt. Die PCL ist gleichspannungsgeheizt
iiber RC-Glied und doppelte Pufferung. Auch
das Schirmgitter wird iiber eine RC-Siebung
versorgt. Ziel war absolute Brummfreiheit des
Kopthorerverstirkers.

So weit zur Theorie. Die ersten Schaltungs-
entwiirfe malte der Bleistift. Nach anschliefen-
den Berechnungen und Uberpriifung der Plau-
sibilitit entstand der ,fliegende Aufbau®, das
Breadboard. Und — heureka! — das Ziel war
dank der Erfahrungen aus Mk I und Mk II
ziigig erreicht. Die miihsame Recherche tiber
Katalog, Internet und Telefon begann, um
Informationen iiber die Abmessungen der
bendtigten Bauteile fiir das Platinen-Layout zu
sammeln und die Lieferbarkeit sicherzustellen.
Es entstand wiederum als Bleistiftzeichnung
und diente anschlieBend dem Platinenherstel-
ler als Basis fiir seine auf dem Computer
berechnete industrielle Platine. Das Programm
des Computers beriicksichtigt dabei die auf
den doppelt kaschierten Leiterbahnen gefiihr-

ten Spannungen und Strome und legt sowohl
Breite der Bahnen als auch die Abstinde zuein-
ander fest. Wie bei allen anderen EternalArts-
Geriten war auch hier eine 70p starke, vergol-
dete Platine gefordert worden. Nach mehr-
maligen Kontrollen der Entwiirfe stand die
endgiiltige Version. Die Bestiickung konnte
beginnen.

Mit dem Metallbauer und dem Hersteller der
Frontblenden war verabredet, dass zundchst
ein Muster angefertigt wird, um in praxi tiber-
priifen zu konnen, was bei der Umsetzung der
Zeichnung in die Maschine passieren wiirde.
Zwar kannte ich den alten Spruch der Philips-
Manager, die seinerzeit bei Grundig das Sagen
hatten: “Do it right the first time.” Allein, die
Realitiit zeigte mir wirklich jedes Mal, dass es
immer Verstindigungsprobleme gab. Ganz
gleich, ob zwischen Menschen oder Maschi-
nen, es waren immer Korrekturen notig. Als
Muster und Frontblende schlieflich da waren
und das erste Mal zusammengesteckt wurden,
stellte sich so etwas wie ein Gliicksgefiihl ein.
Schlielich hatte meine kleine Manufaktur sich
kein Mock-up vorab leisten kénnen. Die Vor-
stellung vom Produkt hatte zu gentigen, musste
aber auch ganz nah an der Realitiit sein. Und sie

Mehrere Darstellungen der beidseitig kaschierten vergoldeten Platine sind notig, um Fehler oder Schwachstellen
auszuschlieBen. Computer-Berechnungen helfen heute dabei, die Abstande der Leiterbahnen entsprechend der
dort teilweise gefihrten hohen Spannungen und Strome festzulegen. Verheerend, wenn es zwischen der
negativen Gittervorspannung und der positiven Anodenspannung zu einem Uberschlag kame ...




war es — wieder einmal. Proportional, alles
exzellent gefertigt, passgenau, prizise. Von die-
sem Stadium aus konnte ich nun gelassen die
Fertigstellung der Gehduseteile erwarten. Die
Oberflichenqualitit kannte ich. Die hochglin-
zende Pulverbeschichtung wiirde fiir einen
gediegenen Auftritt sorgen. Und angesichts der
zugekauften Bauteile in Premium-Qualitit und
unserer Fertigungssorgfalt wiirde sich ein
ebenso zuverlissiges, langlebiges Produkt erge-
ben, dessen war ich sicher.

Phonix aus der Asche.
Dritter Aufzug: Betriebs-
versammlung in der Rohren-
gerate-Manufaktur EternalArts

2. Januar 2025. BegriiSungsansprache des Fir-
mengriinders Dr. B. S. ,Meine lieben Mitarbei-
ter und Kollegen. 21 Jahre sind es nun her, dass
wir an diesem Ort eine kleine Manufaktur
errichtet haben. Friither wurde man zu diesem
Zeitpunkt erwachsen. Grofler sind wir in der
Tat geworden, doch eigentlich wollen wir gar
nicht erwachsen werden. Wir wollen uns die
Neugier und den Spieltrieb einerseits und die
Achtung vor der Autoritit des Alteren und
Bewihrten andererseits erhalten. Gerade heute,
wo ich die Betriebsfithrung in die Hinde mei-
nes Sohnes und seiner jiingeren Schwester lege,
fithle ich mich verpflichtet, an die Urspriinge
des Unternechmens zu erinnern. An die For-
scher, Erfinder, Ingenieure und meine Kunden,
deren stete Inspiration mir den Weg wies. Die
Jiingeren von Thnen haben die Zeit nicht erlebt,
wo die Musikmedien noch nicht von Telekom-
munikationsgesellschaften verwaltet wurden,
wo diese Versorger ihre Programme nicht
durch Netze in alle Haushalte einspeisten, wo
Ton und Bild, héren und sehen noch vonein-
ander getrennte Ausdrucksformen waren und
jeweils hoch entwickelten menschlichen Fihig-
keiten entsprachen. Mehr als die Jiingeren kann
ich dieses Kompott simtlicher Sinnessensatio-
nen nicht mehr ertragen, die abscheuliche
Piirierung unseres Kulturerbes in Spots und
Flashs, Synthese, Medleys verunziert mit opti-
schen Sex- und Gewaltschocks. Diese zutiefst
unschopferische, einfallslose Zeit ersinnt nur
noch tiglich neue Formen der Verblodung und
bedient sich als Rohstoff dazu der ungeheuren
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Originalitit und Erfindungskraft aller friiheren
Jahrhunderte. Es ist ein Eintopf, der von der
biirgerlichen Kultur iibrig geblieben ist. Eine
neue ist nicht zustande gekommen, nur eine
Gulasch-Kanone, die einkocht, was einmal
Ehrfurcht erweckend und anbetungswiirdig
gewesen und nun wiirdelos und unverdaulich
geworden ist.

Ich habe nichts gegen Biindigkeit und Kiirze,
eine Chopin-Etiide kann 90 Sekunden lang
sein, aber es erleuchtet sie ein Einfall und bin-
digt sie ein Formsinn. Unsere Rohrengerdte
wollten den grofen Klang-Schopfungen — ob
sie nun von Gustav Mahler und dem Chicago
Symphony Orchestra oder von Miles Davis
stammen — einen angemessenen Ubertrager
schaffen. Natiirlich hért man das Neujahrskon-
zert nur im Wiener Musikvereinssaal authen-
tisch. Aber was mache ich, wenn ich weit ent-
fernt wohne, was mache ich, wenn ich das
1989er Konzert unter Carlos Kleiber mehrmals
hintereinander héren mochte? Unsere Gerite

wollten Musik von ihrer Gebundenheit an Zeit
und Raum lésen. Wir speichern sie in einer
geistigen Schatzkammer, doch wollen sie sinn-
fillig werden! Ein Mozart—Klarinettenkonzert
will singen, schmachten, klagen, tirilieren. Der
Klangkiinstler wiederum ist genauso mausetot
ohne den Tonkiinstler, der sich seit hundert
Jahren die Haare ausrauft, wie man den
Anschlag von Walter Gieseking konserviert.
Dieser ist nimlich kein geringerer Kiinstler als
Claude Debussy, er iibt nur eine andere Kunst
aus. Als Debussy sein Pour le piano schrieb,
wusste er, warum er es so titulierte.

Und nun werden sie staunen: Ich halte mein
verstorbenes Idol Julius Futterman, die Kolle-
gen Ehrenwirth und Sawatzke aus den Jugend-
tagen der Zunft, ja auch meine ersten Mitarbei-
ter Knothe und Helfferich fiir Genies ihrer
Kunst. Wie Walter Gieseking hauchten sie
niamlich stummer, toter Malerei Leben ein. Wer
Klavier spielt, weifl, wie ungeheuer schwer das
ist, aber nicht jeder, der einen Schalter an mei-

Die fertig bestiickte, gepriifte Platine -
Bestiickungs- und Lotseite. Die grofien
Flachen der riickwértigen Kaschierung
liegen an Masse und dienen der
Abschirmung der Schaltung




nem ersten Vorverstirker betitigt, weifs, wie
viel Scharfsinn, Materialkunde und Ubung, ja
Ubung, Versuch nach Versuch, darin steckt.

Als Julius Futterman mir 1979 dieses Wort
zuraunte, das meiner Marke spiter den Namen
gab, wusste ich noch nicht, was ich heute weif3:
In der Technik gibt es, anders als man meint, so
wenig Vor- und Riickschritte wie bei Bach oder
Johann Strauf. Es gibt nur perfekte Ideen und
perfekte Ausfertigungen. Im Schweizer Jura hat
man vor 200 Jahren Planetenuhren von einer
Fertigungsqualitit gebaut, die keiner auf dieser
Erde je iibertreffen wird. Es ist die Vollendung
und Punkt. Wenn irgendein Digitalo mir heute
sagt, davon verstehe er mehr, dann tut er mir
herzlich leid. Der Mann versteht gewiss das, was
er kennt. Aber was kennt er schon?

Unsere Rohrenmanufaktur hat die vergange-
ne Ingenieursleistung, den technischen Geis-
tesblitz von anno Schnee nie als etwas Uber-
wundenes betrachtet. Die ganze Technikge-
schichte ist eine unerschopfliche Inspiration.

Allerdings nicht zum Geldverdienen. Wenn
mir die smarten Heuschrecken aus der Indus-
trie heute was von Rationalisierung erzihlen,
weild ich inzwischen, was sie damit meinen.
Thre Gewinnspannen. Eine andere Ratio haben
sie nicht gelernt. Bitteschon, Geld verdienen,
Arbeit geben, Verkaufszahlen stemmen mag
auch eine Kunst sein. Nicht, dass ich dies ver-
achtete, Es ist nur nicht die unsrige. Was unse-
re Kunst zu konnen hat, haben mich nicht
zuletzt unsere Kunden gelehrt. Da entsinne ich
mich des Ehepaares Jutta und Bjorn W. aus
Iserlohn. Die zwei horten nur Streichquartette
und soweit ich mich erinnere, nur Haydn-
Quartette. Hatten so eine nette Anlage, von der
die Testberichte meldeten, ihr Sound sei von
absoluter Studioqualitit. Sie wollten aber
nicht, dass ihr Haydn wie Studio klingt, son-
dern wie Streichquartett und sagten mir: ,Ent-
weder horen wir je nach Abmischung der Auf-
nahme Bratsche und Cello von rechts und
l. und 2. Geige von links, oder wir hiren einen

Fast alle Teile des OTL-Kopfhaorerverstarkers.

Das Gehduse ist noch unbeschichtet, die Schaltung
unverdrahtet, die Buchsen sind noch nicht vergoldet.
Logo und Typenschild werden erst nach Priifung
und Freigabe aufgebracht
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verhallten Mischklang, der alle vier Instru-
mente verriihrt. Ein Streichquartett aber pro-
duziert, anders als ein Orchester, keinen Klang,
der eine Richtung hat. Rechts-links-vorne-
hinten, also keine Landschaft. Es sind einzelne,
die ein Zusammenspiel pflegen. Individuen in
einer Interaktion. Das ist der ganze Sinn des
Streichquartetts. Herkommliche Lautsprecher,
vielleicht auch die Tonmeister kriegen die
Losung dieses Paradoxons nicht hin, die Qua-
dratur des Kreises, die Einzelheit, die zum
Ensemble wird, ohne sich aufzulosen. Es blei-
ben Einzelne, aufeinander Bezogene. Nun zei-
gen Sie uns einen Lautsprecher, der das kann.
Der keine Quelle ist, sondern Raum, und der
Raum ist aus Quellen.* So entstand dann unser
Dipol-Lautsprecher. Der Dipol ist wie die
Rohre ein Prinzip aus den Anfingen der
Beschallungstechnik, jetzt 100 Jahre alt und
unerreicht zu dem gegebenen Zweck. Dann
fallt mir der Biker Egon S. ein, der kam und
sagte, er hore gar nicht mit den Ohren. ,\Womit
denn? fragte ich, ,Mann, mit dem Bauch!,
sagte er. ,Kein Mensch hort mit den Ohren, das
glauben nur die Ohrenirzte. Du horst, oder du
horst iiberhaupt nicht, sondern absorbierst
den Sound mit allen Organen. Das miisst ihr
Murkser endlich mal kapieren. Die CD kommt
an den Body gar nicht ran. Das ist Tiefkiihl-
pizza, die kriegst du nicht runter.’

Als wir damals zur besseren Auslastung unse-
rer Technik begannen, Klassiker zu restaurie-
ren, waren Restaurateure Fachleute, die sich
um Fachwerkbauten oder Fresken in der Six-
tinischen Kapelle kiimmerten, und ich wurde
gefragt: ,Wozu einen alten Sherwood restaurie-
ren, es gibt doch gentigend neue?, war meine
Antwort: ,Ja, aber die heiffen nur noch so, sind
es aber nicht." Dieses heute nahezu fanatische
Restaurationsbediirfnis haben wir von der lie-
bevollen Fummelei zu einer Wissenschaft
gemacht. Dieser Betriebszweig, in dem wir
heute fiihrend im Lande sind, hat anfangs
unseren Laden finanzieren miissen. Da kamen
die Besitzer dieser Heiligtiimer aus allen Lofts
und Bungalows angereist, ob wir ihre — man
muss schon sagen ,Lebenspartner’ — wieder
flottbekimen. Vom heutigen Tage an iiber-
nimmt nun meine dynamische Tochter diese
Firmensparte, die eigentlich ein vernetztes
Technikmuseum geworden ist. Die Besitzer sol-
cher Gerite sind heute eingetragen, wie zu mei-

ner Zeit nur die Besitzer einer Fontane-Hand-
schrift. Die deutschen Fabrikate — zum Beispiel
einen original Korting-Verstirker — darf man
gar nicht mehr aufler Landes schaffen.

Ehe ich zum Schluss komme — ich sehe, die
ersten von Thnen haben bereits Miihe, die
Augen offen zu halten —, gedenke ich meines
lieben Freundes Friedrich Lurch. Er hat zu
unseren Betriebsgrundsitzen etwas beigetra-
gen oder besser ausformuliert, was uns in unse-
rem festen Glauben an die ewige Bedeutung
der Rohrengeritekultur zum Leitbild geworden
ist: Klang ist etwas, das man nicht nach Opti-
mierungsaspekten betrachten sollte. Klang ist
historische Botschaft und historische Sprache.
Sein Kriterium ist nicht die Schonheit, sondern
die Authentizitit. Im Bereich der Lauten und
Spinette, Schalmeien und Horner ist das nun ja
ein Allgemeinplatz. Es ist bei einer Silbermann-
Orgel kein Argument zu sagen, dass eine Kon-
zertorgel der Mormon Tabernacle Church weit
prichtiger klinge. Ein Bach-Choralvorspiel soll
vielleicht gar nicht prichtig sein, sondern
innig, karg, asketisch. Dies und nichts anderes
ist das authentische Klanggewand, lehrt jedes
Konservatorium seit 40 Jahren. In der Tonauf-
zeichnung seit Beginn des letzten Jahrhunderts
haben wir es mit Dokumenten der Unzuling-
lichkeit zu tun. Dies gemessen an einem linea-
ren Fortschrittsbegriff. Moderne Réhrentech-
nik heift nicht, jeden verflossenen Klang in den
der Jetztzeit zu iibersetzen. Wir verstehen ihn
dadurch nicht besser, sondern schlechter. Wir
sind, liecbe Freunde, beileibe keine Gestern-
Schwirmer. Wir meinen nicht, dass friiher alles
besser geklungen hat als heutzutage. Manchmal
ja, manchmal nein. Jedenfalls hort sich Caruso
vom Trichtergrammophon nicht besser an als
so eine Heulsuse iiber iPod. Nur, was bedeutet
Jbesser? Auf welcher Skala wird die Verbesse-
rungskurve angelegt? Welche Charts mochten
wir knacken? ,Eternal’ heifit, jede Klanggestalt
als in sich stimmige Aussage zu erkennen. Die
Auskunft iiber das fixiert Verklungene. Man-
ches ist in Mono-Armut authentischer als in
Stereo-Luxus. So wie manches Filmerlebnis,
das in Schwarz-Weif besser ritberkommt als in
Technicolor. Kurz, prima héren ist das eine,
richtig horen das andere! Und nun alle Mann
ans Buffet.”

Dr. Burkhardt Schwébe




